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Konstféreningen Aura har i ar utdkat sitt
utstdllningsprogram med en sommarutstdllning under juli och
augusti. Utstdllningen, som har titeln MALMOMALMO,
visas i tva avdelningar med sex unga konstnirer i varje. De
tolv konstndrerna har alla anknytning till Malmé - de flesta
har utbildats pé Konstskolan Forum, ndgra ocksad pa
Konstakademien i Kdpenhamn, och alla dr verksamma i Malmo
och har sina ateljéer diar. Ett forsgk har gjorts att ge de
tvd utstdllningsavdelningarna olika tematiska inriktningar.
Den forsta gruppen, som visas i juli, domineras av
konstndrer med en mera estetisk grundinstdllning, medan
samhdllsengagemang och ifragasdttande dr mer centralt for
konstndrerna i den andra gruppen, som visas i augusti.

Konstforeningen Aura vill med denna utst&dllning uppmdrksamma
Malmo som konststad. Under den senaste tiden har en rad
omstindigheter gjort att Malmd har fatt en Gkad betydelse

i regionens — och dven i hela landets — konstliv: Det finns
férhdllandevis god tillgdng pa ateljéer, framfor allt i
gamla Laderfabriken, som nigra av de utstdllande
konstndrerna varit med att grunda och ddr de flesta arbetar.
Konstskolan Forums betydelse okar, och planerna pa att bygga
ut den till konsthdgskola far allt fastare form.
Utstdllningsverksamheten har intensifierats genom att ett
stort antal nya gallerier har &ppnats under de senaste aren.
Férutom Malmd museum och den kommunala konsthallen har
staden dessutom genom tillkomsten av Rooseum fatt
ytterligare en stor utstdllningshall.

Konstforeningen Aura vill sdlunda med denna utstdllning
uppmidrksamma grannstadens livaktiga konstndrliga utveckling,
som ocksd kommer konstlivet i Lund till godo och bidrar till
att gdra regionen Malmd - Lund till ett konstnérligt
kraftcentrum,

ANN LANDGREN

ESTETIK & ETIK & AMNESIA

Att Malmd dr pd vdg att utvecklas till en intressant
konststad rdder det vdl ingen tvekan om. Nu skall man dock
inte tolka ett dyligt pdstdende som uttryck for ett slags
regionalistisk chauvinism. Nej, ser man pa speciellt den
unga konsten i Malmé &r den innehdllsmissigt delaktig i ett
stérre nationellt, och for all del, internationellt samtal.
Vitaliseringen har vdl i stdllet sina orsaker i mera
praktiska och sociala utgdngspunkter; mdjligheter att tinna
atel jéer med relativt 1liga hyror, institutionernas och
privatgalleriernas goda kvalitet, ndrheten till Kopenhamn
och dess konstakademi.

Men inte desto mindre betydelsefulla fér Malmos nya
konstidentitet &r initiativen frén konstndrerna sjdlva.
Galleri T.V. banade vdgen, och bland annat Rostrum och
Liderfabriken har foérutom nya férutsdttningsmdjligheter
ocksa skapat forutsdttningar for en kontinuerlig,
idémidssig dialog konstndrer och intresserade emellan. Och
till skillnad fran de mera etablerade regionalt forankrade
gallerierna och féreningarna dr det en forvadnansvart oppen
atmosfar som priglar de nya "alternativen". Revirtdnkandet,
som tidigare dominerat det sydsvenska konstlivet, verkar
dntligen losas upp - regionalismens unkenhet védras bort
med béde nordliga och sydliga vindar...

Denna 6ppenhet sdtter naturligtvis ocksd spar i konstverkens
utseenden och inneh&ll. Och tillsammans med allminna
samhdilleliga fordndringar som tkad tillgdng till information
och dkade resemijligheter har det vdl inneburit att vad det
ir fragan om i Malmg idag, som pd sd mdnga andra platser, &r
en konstndrlig pluralism. Nu ska man dock vara forsiktig

ndr man ror sig med bendmningar vad giller samtidskonsten.
Men man kan vdl &tminstone sl& fast att vér samtid &r
pridglad av att mdnga konstnédrer hellre arbetar utifran
individuella perspektiv &n skriver under gemensamma
manifest. Darfér kan ocksd en mdngfald av riktningar och
idéer agera parallellt utan att inkrdkta pa varandra -

ndgot som kanske kan upplevas speciellt anmdrkningsvdrt just
i Malmé med tanke pa att det i "modern" tid, med ndgra fa
undantag, varit imaginismen och andra "surrealistslidktingar"”
som fatt representera Konsten i staden.

Men trots dagens pluralism vill jag tro att det finns vissa
gemensamma forhdllningsdtt, dven om de inte &r alldeles
uppenbara. Estetiskt handlar det inte sdllan om ett slags
"begagnat" utseende. D& tédnker jag inte pd att
konsthistoriska referenser kan skymta i verken. (Denna
"postmoderna" insikt har for Gvrigt blivit en aning
overviarderad i den svenska diskussionen - det &r
forvanansviart lite konst som medvetet arbetar med renodlade
"citat". Att man dock kan inspireras av konsthistorien och
pastd att ny konst emanerar fran gammal, dr didremot
ndgonting helt annat.) Nej, det #r bokstavligen de fysiska
utseendena, ytan, det taktila, som ibland kan upptréada i
denna "begagnade" skepnad. Konstverken ser ut att vara
fysiskt &ldrade redan innan de &r fardigstdllda!



P4 ett vis 4r det vdl fragan om en form av anti-estetik som
adter har gjort sig gdllande. Det finns en del
bertéringspunkter med 50-talets neo-dadaistiska och
informella konst. Men det &r inte hela sanningen. Ett
"anti-forhadllande" krdver tydligt definierade betydelser och
viarderingar, ndgot som ju idag kinns mycket avldgset. Kanske
kan man i stdllet sdga att det handlar om en estetisk
skepticism, om en bitterljuv ambivalens infor bade. det
vackra som det kitchigt och vulgdrt fula... Och varfor inte,
var tillvaro dr ju hyperestetiserad in i minsta
ansiktslyftning — kanske till den grad att en fortsdttning

i de "Skona Konsterna" bara skulle bli en upprepning av
designens hegemoni!? §
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En kritik som riktats mot Attiotalskonsten &r att den skulle
vara samhdllsfranviand. De fulsnygga materialromantiska
ytspelen, det som lite ironiskt blivit kallat trés 80-tal,
dr inte tillrdckligt som konstndrlig utsaga for att
synliggdora MOTSTANDET. Det finns inga moraliska
rekommendationer, politiska st&dllningstaganden eller
psykologiska forklaringsmodeller: "Rebels We Are" sjong

Chic i de monddna diskotekens dunkel 1980, och pa den végen
dr det...

Fullt sa enkelt #r det dock inte, det finns en stark
medvetenhet ocksd i den nya konsten. Dock har vdl tanken pa
Den Stora Revolutionen kommit av sig — politiken upplevs
allt mer som en pose, eftersom ideologierna inte hunnit
anpassa sig till samhillets postindustriella verklighet. I
stdllet tror jag att det handlar om ett mera existensiellt
uppvaknande ur framstegsoptimismens berusning. Konstndrligt
har det fort med sig ett intuitivt blottldggande av, vad L
jag skulle vilja kalla, uppbrottets tillstdnd. Och &ven om . ! .
det kan 1ata hopplost nostalgiskt, finns det vdl en
Mdnniska av kétt och blod ocksd i The Electronic Age.
Darfér tror jag att till exempel det postmoderna uppbrottet
befinner sig i ett dialektiskt forhdllande till modernismen
och alltsd dr i sin mening fortfarande upplysande,
samtidigt som de tidigare medlen foér denna upplysning dock
ifragasitts.

Och inte sdllan blottldgger uppbrottet det vi lamnar;
Utopin har fatt trdda tillbaka foér Arvet. Kanske &r det en
reaktion mot vadr samtids historieldshet, ett forsck att
finna brénsle foér att strukturera (ja, faktiskt!) samtidens
obehagliga kdnslor av hur realiteter glider in i ett
fiktivt, underhdllningsfixerat técken. Fér vad minns vi av
all den information av de mest skilda slag

som vi om och om igen bombarderas med? Vad minns vi av vara
egna 1iv? Kan inte tillvarons tillstand upplevas som en 1
jattelik kollektiv Amnesia?

En hel del av den unga konsten bade beskriver och tar upp
kampen mot detta tillstdnd: Aven franvaron av en beridttelse
beridttar ju ndgonting...

JOHN PETER NILSSON

STINA EBERS Portal, 1988
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